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ԴՈԻԶԱՆ ԱՐԻՍ8ԱԿԵՍՅ ԱՆ

Պ. ՍԵՎԱԿԻ «ԵՂԻՑԻ ԼՈՒՅՍ» ԳՐՔԻ 
ՀԱՄԱՆՎԱԳԱՅԻՆ ԿԱՌՈՒՑՎԱԾՔԸ

Պ. Սևակի ստեղծագործությունը համանվագա յին մտածողության բարդ հա ­
մաձուլվածք է' ձևաբովանդակային բաղադրիչների բազմաձա յն և բազմաձև 
համակցություններով, դրւսնց ներքին բարդ-բազմանշանակ աղերսներով ու 
հանգուցումներով:

Համանվագա յին մտածողության գեղարվեստական դրսևորումներից է ասե- 
լիքը շարային կառուցումով ծավալելու սկզբունքը, որ ժանրակազմիչ առանց­
քա յին գործառույթ ունի Սևակի «Սարդը ափի մեջ», «Եղիցի լույս» գրքերում (ա- 
ռաջինի մասին տ են «ՇԼսրային կառուցումի գեղա րվեստ ա կա ն սկզբունքը Պ. 
Սևակի «Սարդը ափի մեջ» գրքում» հրապարակումը սույն հանդեսի 2004 թվա ­
կանի Բ համարում):

Քնարական պատումի շարային շարժման նոր որակ է «Եղիցի լույս» գիրքը 
(1969-1971 թթ.), որն իր ա նհատական և ընդհանրական նշանակությամբ գրա ­
կանագիտության մեջ իրավամբ դիտարկվում է Ե. Չարենցի «Գիրք ճանապւսր- 
հի»-ի հետ  հարաբերության դաշտում: «Ետչարենցյան պոեզիայի մեջ’ որպես 
չարենցյան ավանդույթների շարունակություն, - նկատում է Դ. Գասպարյանը. - 
ժամանակի և ժամանակակից մարդու միջև ստեղծված երկխոսության բարձրա ­
գույն արտահայտությունը Սևակի «Եղիցի լույս»-ն է»1:

Սևակի գեղարվեստական մտածողության պոլիֆոնիկ որակն այս գրքում 
դրսևորվում к ճյուղավոր աստիճանական խորացումների ճանապարհով, խ ոս­
քի  դրամատիկ լարվածությամբ և վիպական ծավալումի միտվածությամբ, որում 
հանգահնչյունական գործոնը, ինչը որոշիչ ուժ էր նա խորդ գրքում, կորցնում է 
իր տիրական ազդեցությունը, և մտային ա զա տ  շարժումը հնչերանգային ար­
տահա յտչական ձևի զուգակցումով դառնում է խ ոսքի կառուցման հիմնական, 
առանցքա յին միջոց: Շարային ներքին մասնատումները չեն հասնում ենթաշա- 
րային ներքին հատումների և մասնավոր կառուցումների, ամեն ինչ անտրոհե- 
լիորեն ձույլ է և շաղկապված իմաստային-թեմատիկ վեց պարբերացումների 
շղթայում' «Եղիցի լույս», «Դիմակներ», «Դարակեսի պարգևները», «Ողջույնի 
քմայքները», «Նորից չեն սիրում, սիրում են կրկին» և «Աստծու քարտուղարը»: 
Աշխարհի և մարդկության ճա կա տ ա գրի հանդեպ  ունեցած խոր մտահոգությու­
նից ծնվող տիեզերածավալ ընդգրկումներն ստեղծում են գեղարվեստական 
կերպավորումի այնպիսի որակ, որում հեղինակը, «չվախենալով որ խրթին, ոչ 
անտրամաբանական, ոչ էլ անգամ խելացնոր կոչվելուց», վստահորեն պ ա տ ­
ռում է բանաստեղծական իրականության «դիմակավորված երեսը», և կյանքն
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ու արվեստը հայտնվում-հւսրաբերվում են մերկ ու միաձույլ նորակեցությամբ: 
Գիրքը հատկանշվում է կոմպոզիցիոն հյուսվածքի բազմաշերտ  համադրա- 

կանությամբ. քնա րա կա ն սյուժեն համատեղում է կառուցումի և՜ դրամատիկա- 
կան-երկխոսական, և' էպիկական-քնարական սկզբունքներ:

Շ արքից շւսրք, բանաստեղծությունից բանաստեղծություն բացվում-լւսյնա- 
նում, մանրատվելով խորանում է հեղինակային ասելիքը* ձևավորելով խ ոսքի 
բազմաշերտ, լարված, խիստ  դինամիկ և ջղուտ ընթացք, որի առաջմղիչ ուժը 
ներքին այն կոնֆլիկտն է, որ ծագում ու զարգանում է քնա րա կա ն պատումի 
երկխոսական ձևի մեջ և ներկայանում հիմնականում Լույսի և Ստվերի, Արշա­
լույսի և Խ ա վա րի մետաֆորիկ հակադրությամբ, լույսը՝ որպես մաքրության և 
ճշմարտության խորհրդանիշ (ընդհանուր առմամբ' որպես պարզ, արդար գոյի 
կերպավորում). Խ ա վա րը ' որպես կեղծիքի և չարության գեղարվեստական 
խտացում: Եթե նախորդ'«Սարդը ա փ ի մեջ» գրքում երկխոսությունը ծավալվում 
է նեղ ընդգրկումով, հեղինակի և անտեսանելիորեն ներկա  ընթերցողի միջև' այդ 
երկու եզրերի ընդհանրացյալ միասնությամբ, ա պ ա  «Եղիցի լույս» գրքում շար­
քերի մեջ առանձին կամ համատեղված, արդեն ծավալա յին նոր չափումների 
տարածականությամբ կիրարկվում են երկխոսության տարբեր ձևեր' և' խոստո- 
վանանքա յին ներքին երկխոսություն ա շխարհի,՛մարդու, ժամանակի և ինքն իր 
հետ, և՜ խաղա յին-իրադրական երկխոսություն, երբ հեղինակն արդեն գլխավոր 
դերակատարը չէ, այլ խորա թա փ ա նց դիտողն ու ա կտ իվ վերլուծողը, միա ժա ­
մանակ՝ կրքոտ  հակադրվողը գործող ա նձա նց թա տ երա կա նա ցվա ծ խաղի, որ 
կյանքի խա ղն է, թա տ երա կա նա ցվա ծ կյանքն ինքը (հեղինակի' կողմնակի թվա ­
ցող  մասնակցությունն իրականում որոշադրող է այստեղ):

Ինչպես ասացինք, գիրքը  բաժանվում է իմաստա յին վեց շերտերի' լուսերգու- 
թյուն և ինքնազոհողության հասնող խավարամերժություն («Եղիցի լույս»), 
մարդկանց և իրերի դիմակավորված ինքնության բացահա յտում («Դիմակներ»), 
դարակեսյան տագնապների կոչնահարում («Դարակեսի պարգևները»), բարութ­
յան լույսի տ եղա տ ա րա փ  («Ողջույնի քմայքները»), սիրո դրամատիկ վիճակներ 
(«Նորից չեն սիրում, սիրում են կրկին») և, վերջապես, ճշմարիտ  երգի բա ­
նաձևումներ («Աստծու քարտուղարը»): Շարքից շարք Սևակը փոխում է բանաս­
տ եղծական լիցքերը, կենսական հակադիր ուժերի բախմանը հաջորդում է կյան­
քի  տրագիկոմիկական խաղը: Ողբերգությունը խտանում-թանձրանում է «դարա­
կեսյան պարգևների»' դիմակավորվածության, անտարբերության, մեքենա յա ­
ցումի, անորոշության ցավի տարրազննումներում: Բանաստեղծության հետզհե­
տե ծանրացող շնչառությունը թեթևանում է «Ողջույնի քմայքները» հատվածի կե­
նարար ջերմությամբ, ա պ ա  շարունակվում սիրո տ ա րա փ ոխ  հոգեվիճակների* 
կարոտի, տա ռա պ ա նքի, դատապարտվածությա ն, նաև սիրո հրաշքի հուզալից 
համաչափումով: Գրքի իմաստային եզրափակիչ շերտը իմաստնության բար­
ձունքին հասած մարդու խոհուն, հա նդա րտ  խոստ ովա նա նքա յին ներքին երկխո­
սություն է ա նհատական փորձի և ընդհանրապես բանաստեղծության (լայն
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ընդգրկումով՛ նաև արվեստի) անցած և անցնելիք ճանապարհի մասին:

Այսպես պատումի իմաստային և զգւսցական-հնչերանգւսյին շեշտերի բնա­
կանոն հերթափոխությամբ, դիտումի տևականության մեջ ձևավորվում է բա ­
նաստեղծական ներքին իրականությունը' հա մա պ ա տ ա սխա ն շարժման ու զա ր­
գացման կենսական օրինաչափություններին:

Ինչպես նախորդ, այնպես էլ այս գրքում կոմպոզիցիոն շրջանակը կազմող 
սկիզբն ու ավարտը («Եղիցի լույս»-«Աստծու քարտուղարը») մտ քի տ րա մա բա ­
նական զարգացումի շղթայում կարևոր դերակատարում ունեն, դրանցով 
ստվարագծվում է հեղինակային սևեռումների առանցքը, նաև ընդգրկման շա­
ռավիղը: Համամոլորակային և համամարդկային ընդարձակ տեսահորիզոնում 
ամեն ինչ առնվում է աստվածային բարձրագույն չափումների մեջ. Աստված 
մարդուն ստեղծեց իր պատկերով, մարդը հեռացավ իր նախակերպ  ինքնությու­
նից, և լույսի ճանապարհի որոնումը մարդու մեջ աստվածային նա խա գո հուն­
տի որոնման, դրա  վերագտնումի խորհուրդն ունի, ինչը հնարավոր է միայն 
մթության, խավարի թանձրացյալ մշուշի տարրալուծումով՛ ինքնաճանաչողութ­
յան, ինքնաձաղկումի և ինքնամաքրումի տառապանքով, որպեսզի՜

Արշալո ւյսը գա ,
Եվ իր կտ րվա ծ պ որտ ից պ ոկվելով՛
Նորածին օրը  ա լ-կա րմիր շնչի 
Եվ ինքն  էլ զգա ,
Որ իր ա յդ շնչով խ ոնա վ  ու տ ա քուկ 
ԱյնպէՐи է լցվում ա շխ ա րհը կրկին,
Ինչպես տ կճորը ա րնա գույն գինով,
Եվ ա յդ լցումի թրթիռը հսկա  
Մանրիկ ա նցնում է մեր իսկ ներ քինով  
Իբրև մի սարսուռ,
Որ մեզ կա պ ում է ա նտ ես կա պ երով 
Աստվածների հետ ,
Դարձնում նրա նց հետ  մեզ հա րաբերող...2

Շարքը բացվում է լուսաբաղձությպն աղոթքով («Նորօրյա աղոթք»), որը, 
ներքին ցավի, զայրույթի բովում շիկանալով, վերաճում է լուսային շքեղ  հրա ­
խաղության' մաքրության, բարության և կենսանորոգ հավատի ուժի ցնծուն ճա ­
ռագումներով («Առավոտ լուսո», «Լույս զվարթ», «Ձայնիվ երկրորդ», «Լուսա­
վորության չգիտեմ ինչը» («Լույսի աղբյուրը»), «Վառեցեք լույսերը», «Խարույկ 
սառույցի վրա», «Աշխարհին մաքրություն է պետք»): Դավադիր, սողոսկուն մու­
թը լոկ արհամարհված, մերժված ականատեսն է ընդհանուր ոգևորության: Մերթ 
ընդ մերթ, սակայն, «ժանիքավոր թախծի» կերպարանքով այն ամայություն է 
սփռում շուրջբոլորը և պարապության մաղձով ա խտ ա հա րում հոգիները (կամ 
կյանքը դարձնում «ճակատամարտ  պատի հետ»): «Պարապություն» բանաս­
տեղծության դրամատիկ լարվածությունը կանխորոշում է թատերականացված

36



_____ ч- ՞նՂ՚-̂ ՜ք֊ ійс-йи* т.*,тчгі> дзаг̂ слодвр̂  одья̂в-агаэдЕ
խ ա ղի ստ եղծա գործա կա ն տարբերակա յին շարունակություն «Դիմակներ» 
շարքի բացառիկ հետ ա քրքիր  մտահղացումով, որը ներքին սուր բախումների 
ինքնա տ իպ  կառուցումներով գրքին հաղորդում է բա նա ստ եղծա կա ն նյութի 
զա րգա ցմա ն բազմաձայնություն, նաև վառ արտահայտչականություն: Նախորդ 
գրքի հեղինակային վերլուծություններին և խորազննումներին փոխարինում են 
քնա րա կա ն սյուժե ներմուծված և մեկմեկու սերտ  ներհյուսված կերպարների 
(միաչքանի, միոտանի, հարբեցող, խեղկատակ, ծաղրածու, խ ա ղա լիք  սարքող, 
դիմակահանդեսի գլխավոր), նաև կերպավորված իրերի խոսքա յին և պահվւսծ- 
քա յին գործողությունները, որոնց մոնտաժային սրընթաց շարակցումով զար­
գանում է խ իստ  դինամիկ և լարված քնա րա կա ն կոմպոզիցիան: Հակադրությու­
նը, որ ներքին ա յդ զարգացման աղբյուրն Է, ձևավորվում Է խա ղին (նույնն Է թե 
կյանքին) մասնակից դերակատարների (միաչքանի, միոտանի, հարբեցող, խ եղ ­
կատակ. ծաղրածու, խա ղա լիք սարքող) և ա յդ ամենի լուռ ականատես-վկա  հե­
ղինակի' դիմակահանդեսի գլխավորի միջև նրանց կենսական ընկալումների և 
կենսաձևի տարբերության, նրանց գոյության երկկենցաղության ու երկփեղկվա- 
ծության հիմքի վրա  (դիմակի և դեմքի հակադրությունը կյա նքի և կյանքի խա ղի 
հակադրությունն Է): Հեղինակը չի միջամտում գործողություններին, մեկնաբա- 
նություններ չի անում, այլ թույլ Է տալիս, որ զա վե շտ ա խա ռն խ ա ղի տևակա­
նությամբ, ծաղրի ու հեգնանքի աստիճանական՜ կուտակումներով, գերլարվա­
ծության սահմանա յին իրավիճակին հասնելու հասունությամբ խ որա նա  և սրվի 
կյանքի ողբերգական պատկերը, կյանքի աբսուրդա յին անկատարությունը: 

Կ յանքի դրաման ծավալվում Է թատերականացված խա ղի երկու արարվածնե­
րում' մարդկային դիմակների և դիմակավորված իրերի' իրար լրացնող խաղով: 
Յուրաքանչյուր արարված իր հերթին բաժանվում է առանձին պատկերների կամ 
տեսարանների, որպեսզի շարժման ընթացքում և դրա  արդյունքով առավել տ եսա ­
նելի, իրական ու ամբողջական ներկայանա տագնապը: Առաջին արարվածը բա ­
ժանվում Է 7 («Միաչքանին», «Միոտանին», «Հարբեցողը», «Խեղկատակը», 
«Ծաղրածուն», «Խաղալիք սարքողը», «Դիմակահանդեսի գլխավորը»), իսկ երկ­
րորդը' 3 («Իրերի դեմքն ու դիմակը», «Իրերի բարությունն ու չարությունը», «Իրե­
րի դատն ու դատաստանը») պատկերների: Յուրաքանչյուր հաջորդ պատկեր 
ծնվում Է նախորդից և նախորդին լրացնելու ներքին տրամաբանությամբ' միաժա ­
մանակ թելադրելով նոր պատկերի ծնունդը: Երգիծական-հեգնական պաթոսը 
դառնում Է պատկերների հանգուցման, խոսքի  կառուցման և բանաստեղծական 
տեքստ ի շարժման որոշիչ գործոն, նաև հանրային կյանքում, մարդկային նկարա­
գրի մեջ ա ռկա  հակասությունների ու բախումների, հեղինակի և ժամանակի, հեղի­
նակի և աշխարհի, հեղինակի և իր միջև խորացող կոնֆլիկտի բացահա յտման մի­
ջոց: Մեկը մյուսին հաջորդող դիմակների պլաստիկ խ ա ղի մեջ խոսքի և մտքի դրա ­
մատիկ շարժումը դրվագ առ դրվագ բացում է կյանքի վարագուրված երեսը, և եր­
գիծանքի, ծաղրի թափանցիկ շղարշի տակ, թվացյալ անլրջության քողի ներքո 
հառնում Է կյանքի զավեշտախառն ողբերգության իրական պատկերը: Որքան աշ­
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խույժ ու լարված է դառնում խաղը, որքան մոտենում-հանգում է ծամածռության 
հասնող անհեթեթության, այնքան խորանում է ցւսվն ու դառնությունը, ահագնա­
նում ներքին տագնապը: Միաչքանու, միոտանու, հարբեցողի երգիծական շարժե­
րում խոսքի և դրության կոմիզմը ծնվում է գործող անձանց կենսաբանական արա­
տը (իրենց դեմքը) որպես առավելություն (իրենց դիմակը) դիտել-ներկայացնելու 
ջանադրությունից: Միաչքանու հա մա ր այդ առավելությունն այսպիսի իմաստա- 
վորմամբ է առարկայանում «Առողջ աչքով ես տեսնում եմ. Իսկ կույր աչքով... 
մի՜շտ երազում...», միոտ ա նու հա մա ր ' «Երկու ոտով. Ինչ դուք չունեք և հեշտ կո­
չում եք «հենակներ», Ես մայթերն եմ կետադըրում, Որ մարդկային կյանքի վեպը 
դյուրին կարդա Մայթագրեր ընթերցելու ընդունակը... Երրորդով էլ տնտեսում եմ 
տան ծւսխսերըս' Ձեր զույգի տեղ միշտ կենտ կոշիկ պատվիրելով» (վերջին «Չե՞ք 
նախանձում...»-ի հնչերանգային, իմաստային անցումը սրում է և խորացնում հա ­
կադրությունը, նաև խտացնում հեգնանքը), հա րբեցողի  հա մա ր ' «Երազում է ... 
հրազենի մի կե՜նտ գնդակ, Որով իր դեմ տնկված շիշը, ինքն էլ մեջը. Վեր կսուրար 
դեպի երկինք Ու կտանե՜ր-կհասցնե՜ր Իր իսկական ... հայրենիքը' Քաոսային մի­
գամածը» (հակադրությունն ու վիճակի աբսուրդը այս դեպքում նշադրվում են 
հնչերանգային ընդմիջումներով) (II, 44-47): Այս երեք պատկերներում ենթատեքս- 
տային լրջությունը դեռ շատ  սուր դրսևորում չունի, հակադրությունները դեռևս չեն 
ձևավորում խիստ դրամատիկ, գերլարված ներքին շարժում, այլ նա խապատրաս­
տում են այն: Խեղկատակի մուտքը այս առումով շրջադարձային է: «Մարդիկ սի­
րում են միշտ խոսեցընել նրանց, Ում իրենք խելառ են հաշվում», և Սևակը խեղկա­
տակի շուրթերով, նրա չհնչող ծիծաղի գեղարվեստական ինքնատիպ  ձևի մեջ 
հնչեցնում է սոցիալական և քա ղա քա կա ն  ընդհանրացման արժեք ունեցող կենսա­
կան խոր ճշմարտություններ: Երկխոսական կոմպոզիցիան այստեղ յուրահատուկ 
և բազմազան լուծումներով է ներկայանում: Նախ' հարցին հաջորդող յուրաքանչ­
յուր պատ ա սխա ն երկկազմ դրսևորում ունի, առաջին չորս եռատողերում պ ատաս­
խանի երկրորդ տարբերակը լրացնում է առաջինին, ամբողջացնում իմաստային 
սևեռումի ընդգրկման տարածքը, հինգերորդում բացասումի օրինակով է զատվում 
սևեռակետը, վեցերորդում արդեն' այո-ի և ոչ-ի, հաստատումի և հերքումի համա­
դրությամբ է պատ ա սխա նը ամբողջանում: Վեց եռատող և կառուցումի երեք տար­
բեր սկզբունք, ահա  ասելիքի ճեղքումի և դրա  գեղարվեստական արտահայտումի 
բազմաձայնության սևակյան մեկ տարբերակ ևս:

- Որտե"ղ են ա պ րում քա միները:
- Պ ալատների մեջ:
Եվ, ա նշո՛ւշտ , մեր իսկ  ռունգներում (II, 48):

Սա ժամանակի և ժամանակակից ողբերգության առաջին արարն է. կեղծի­
քը, որ վարչակարգի կենսագոյության ձևն էր և միջոցը, ա յնքան էր ծավալուն և 
խորանիստ, որ անգամ օդն էր ա խտ ա հա րվա ծ: Բա ցվա ծ խոսակցությունը շա ­
րունակության մեջ նոր խտացումների է դիմում.

- Ո րտ ե'ղ է մեռնում լռությունը:
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- Ք արոզների մեջ:
Եվ բռնա դա տ վա ծ մեր իսկ  ունկերում:

Օ րվա  հոգևոր սնունդը դա րձա ծ քա րոզ ն  ու ճաոը խլացնում են սրբա զա ն ւս- 
րարումի լռության մեջ ա րգա սա վորվող  ստեղծումի ձայնը, բռնա դա տ վա ծ ուն­
կերը վարժվում են բռնա դա տ վա ծ մտ քին  և շինածո զգացմունքին:

- Որտ ե՜ղ է պ ա հվա ծ ա րյունը մեր տ ա ք:
- Մեր հին թշնա մու եղո ւնգների տակ,
Մկրա ՜տի կա րոտ  կեռ եղունգներում :

Ազգային ողբերգության լռեցված ճիչը պոռթկում է ա րյունոտված հիշողութ­
յան դառնաղի ցա վով և զա յրա լից շանթաձայնումով:

- Որտ ե՜ղ են մեռնում բոլոր կուռքերը:
- Ծափ ու ծնծղա յի ծա նրութ յա ն ներքո,
Նաև խ ունկերում:

Աա արդեն անհեթեթության չափ  կեղծվա ծ իրականության մեկ այլ երեսն է. 
ջնարակված արժեքներ, նկարեն-հորինովի կուռքեր, ինքնա բա վ և ինքնասպա - 
սարկու ծափեր, օվսաննաներ ու օվսաններգուներ: «0՜, կատակերգությունը բո­
լոր ա զգա յին նման փառքերուն, - ժա մա նա կին հեգնում էր Հ. Օշականը, - շինված 
սուտեն ու փուտեն: Շ ինված մա նա վա նդ  խեղճ, ա նպ ա շտ պ ա ն զոհերու ոսկորնե­
րէն: О՜, անզգամ, ա նա ստ վա ծ լրբությունը մեր մունետիկներուն որոնք վա վերա ­
կան, անվերածելի աղբակույտը կը փ ոխա կերպ են փ ա ռա ց կաթողիկեի մը»3: 

ճշմա րիտ  արժեքը՜ վրիպում, շիտ ա կ կեցվածքը՝ աններելի հերձվածողութ­
յուն, տ ա ռա պ ա նքն  ու ա զնիվ  զա յրույթը' մա րտ ա հրա վեր հանրա յին ա նդորրութ­
յանն ու խղճին, սա  է կյա նքի աբսուրդը, և սա  մեր կյա նքն է ու ողբերգությունը: 

Այսպես, խ ոսքի  փ լվա ծքա յին  կառուցումի հետ ա գծի մեջ կորչում են իրա կա ­
նության պ ա տ ա հա կա ն, անկարևոր և ա վելորդ մանրամասները, և ա ռա նցքա - 
յին-տիպական խտ ա ցումների համա դրումով  ամբողջանում է ժա մա նա կի սեղմ, 
հա գեցա ծ  մա նրա պ ատ կերը ' ստի, քա րոզի , բռնա դա տ վա ծ  մտ քի, ա րյան տ ա ք  
հիշողության, ծա փ  ու ծնծղա յի փուչ լա վատեսության իմաստա յին կենտ րոնա ­
ցումներով, որոնց հուզական տ եղա տ ա րա փ ը  հանգրվանում է կյանքի շիկա ցա ծ 
բովի մեջ' դառը ճշմարտության կենսա տ ա րա ծքում.

֊Ի ս կ  ո րտ ե ՛ղ  է մեր փ րկությունը:
֊  Մե՚Ր ,
Եվ, ավւմ՜ղ, ո՛չ մեր ձեռքերում...

Աա խ ա ղի վերջը չէ, այլ սկիզբը ծա վա լվող  նոր ալեկոծումի: ճշմա րտ ութ յա ն 
բա ցվա ծ  ծիրը լայնանում է նոր հակասությունների ու բախումների բուռն համ- 
ընթացումով: Ընդ որում, դիմակների շա րքի  մեջ հակադրությունը դրսևորվում է 
ոչ միայն դիմակների և հեղինակի, այլև դիմակների և իրենց դեմքի միջև: Նորա­
մույծ դերա կա տ ա րի ' ծաղրածուի ծիծա ղի թեթև շղարշի տ ա կ կուտակվում են 
ծանր խոհեր, հնչող ճշմարտությունը խա րա նվում  է ժա մա նա կի և մարդու ճա ­
կատին ' որպես ամոթ, նաև սթա փ վելո ւ-զգա ստ ա նա լու կանչ ու կոչ.
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Կարող եմ Օաև դդումից սա րքել 
Արև թե կուզեք, թե կ ո ւզ ե ք ՛ գլուխ ...
... Ախար ինձ հա մա ր ո՜ չ մի բա ն չա րժի 
Փ ա յտին տալ, ա սենք, ուղեղի ծա լքեր.
Ուղեղից... հա վի հա մեղ կուտ  սա րքել,
Կ ուտ ից' կերա կուր հա սա րա կա կա ն... (II, 49-50)

Կեղծիքը տեր, ճիշտը՝ հպատակ, սուտը հոգևոր հաց, կյանքը բանտված գա ­
զանանոց, համբերությունը բանտված կյանքին համակերպություն, գոյության ան­
ներդաշնակության, ողբերգական սխալականության ցավից ծիծաղը փոխարկվում 
է խոր մտահոգության, ա պ ա  դրա ծանրության ճնշումից' անհեթեթության խւսղի, որ 
ինքը կյանքն է' լեցուն և դատարկ, իմաստավորված և ունայն, առկա և անգո.

Ա յն դեղին ցուլը,
Որ ուզում էի ա շնա նը գնել.
Կերա վ ա ՛յն  կա նա չ բա նջա րեղենը,
Որ ուզում էի գա րնա նը ցա նել:
Ի՜նչ չտ եսություն,
Ի՜նչ չտ եսություն...
Ո ւրիշ ի ՛ն չ :
Ոչի՜նչ:
Ոչինչն էլ' ք ո  պինչ,
Քո պ ինչն էլ ի մ  պոչ
Ե վ ... ցտ ես ո ւթ յո ւն ... (II, 50)

Լարվածությունից պ րկվա ծ միտքը անլրջության խ ա ղի  հոլովույթում թալկա­
նում, հանդարտվում է' պատրաստվելով մի նոր պայթյունի, ասպարեզն այս ա ն­
գամ տրամադրվում է խա ղա լիք սարքողին: Կ յանքի նյութականացող հարաբե­
րություններում կորչում, անտեսվում են բարոյական բարձր արժեքները, թուլա­
նում առնչակցումի հոգևոր եզրերը, և հոգեմտավոր պ ա րա պ ի մեջ փարթամա- 
նում-ծիլ է տալիս արհեստականի, մեքենա յականի ա խ տ ա ծին հունտը, սարքվում 
են առարկաներ, զգայություններ, ըստ  պատվերի ' հոգեկենսաբանական տարբեր 
վիճակներ: Արհեստականացած կյանքի ա նա պ ա տ ա յին  ամայության մեջ սարք­
վում է և այն. ինչ «աշխարհումըս ոչ ո ք  չի կարող սարքել» ճշմարտությունը. 

Թ եպետ և ա նվե ՛րջ, դա /դե՜ր շա րունա կ 
Ջ ա նում են սա րքել 
Անունով ա ստ ծո՛ւ,
Տ իրա կա լների հրա մա ններով,
Պ արանո՛վ...
... Զենքով...
... Անդուլ սա րքո ւմ  ա ՛յն, ինչ որ չի՜ սա րքվում,
Ո ւրեմըն նա և  չի ՛ կա րող քա նդվ ե լ (II, 54): 

ճյուղավոր մտքի անկանխատեսելի ընթացքը անսպասելիորեն փոխում է հունը.
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համակերպության, հաշտվողականության խաղի մեջ բթացվում է խղճի և ինքնու­
թյան ձայնը «Եվ... վճռվա՜ծ է. Ե ս էլ այսուհետ ճշմարտություն եմ սարքելու, և շա՜տ»: 

Լարվածությունը հասնում է գա գա թնա կետ ին, որովհետև ներքին երկփեղկ- 
վածության ավերածությունները հոգևոր դաշտում արդեն ա յնպիսի աղետա լի 
չափերի են հասնում, որից անդին «Լռությունն ու Փոշին պիտի գոտ եմա րտ են 
Չգոյության գահի համար...» (II, 58): Մարդկային դիմակների խ ա ղը  Սևակն ընդ­
հատում է ճիշտ  տեղում՜ վերջի՜ց առաջ, սահմանա յին մի կետում, երբ տեղքա յլն 
ա նգա մ կործանարար է, ուշացումը ճա կա տ ա գրա կա ն, որովհետև բարոյական 
պ ա րա պ ի թույն-փոշին խառնվում է արդեն «հացին, երգին, մտքին, շնչին»: 

Լ ս ո ւմ  ե ք ինձ:
Բւսվակա ՜ ն է,
Հա նեցե ՛ք ձեր դիմա կները:
... Որ գեթ  մի քի չ  դյուրին շնչե՜լ կա րողա նա ք ...
... Բ ա վա կա ն չ ք
Դուք ձեզա նից ձեզ գ ողա նա ք
Եվ տ եղն ուրիշ մեկին դ նե ք ձեր  փ ոխ ա նա կ (II, 57):

Ավարտված խաղը, սակայն, չի ա զդա րա րում  խ ա ղի  ա վա րտ , այլ վերա փ ոխ ­
վում է մի նոր ողբերգության, եթե պ իտ ի խ ա ղը  շարունակվի, թող շարունակվի 
առանց իր՝ դիմակահանդեսի գլխա վորի մասնակցության, որովհետև, հա կա ­
ռակ պարագայում, ինքն արդեն պ ա րտ ա դրվա ծ  է դառնալու լոկ դիմակավոր 
չգոյության համակերպ յա լն ու զոհը.

Ու ես ա րդեն ո՛չ բողոքում,
Ռչ ողոքում,
Ռչ էլ կոկորդս ե մ  կեղեքում:
Ինչի՝ հա մա ր 
Կա մ ո ւմ :
Հիմա
Ես ջա նում եմ  լո կ ... չլինե՛լ 
Ա մբողջովին դա ռն ա լ... դիմա ՜կ:

Ա նդրադառնալով կոմիկականի կառո ւցվա ծքա յին  առանձնահատկութ յուն­
ներին' գերմանացի գեղա գետ , քն նա դա տ ա կա ն  գոյաբանության (օնթոլոգիա) 
մետաֆիզիկական ուսմունքի հիմնադիր Ն. Հարթմանը ա յսպիսի կարևոր մի դի­
տարկում է անում. «Կոմիկականի հիմքում ընկա ծ է այն, որ նա ներքուստ  դի­
մադրում է դատողության մանրամասնումին, ա յսինքն ' այն ունի ժա մա նա կի մեջ 
սահմանափակվելու միտում... Անգամ թեթև ընդարձակումը ... թուլացնում է կո­
միկականի ներգործությունը: Արհեստական ձգձգումը ոչնչացնում է այն»4: Եր­
գիծականի ընկալման ա յսօրինա կ ճիշտ  ելա կետ ով էլ Սևակը խ ոսքն  ու խ ա ղն  
ընդհատում է «կուլմինացիոն կետում», որպեսզի գեղա րվեստ ա կա ն մտ քի  հոս­
քը  չլճանա, այլ թարմանա , հա րստ ա նա  նոր ներմուծումներով, և ա յդ կերպ  ա- 
պ ա հովվի տ եքստ ի ներքին զա րգա ցմա ն  բազմաձայնությունը:
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Առաջին արարվածի վարագույրն իջեցված է, ասելիքը, սակայն, դեռ ամբող­

ջացման է միտված: Դեմքի, ինքնության կորուստը հավասարազոր է մարդկայինի 
կորստյան, մարդու դիմակակերպ /յ^-ականացման, ուստի և դիմակ-իրից անցումը 
իրերի դիմակներին միանգամայն տրամաբանական է, իսկ ստեղծագործական 
մտահղացման տեսանկյունից’ ա րտակարգ հետաքրքիր և ինքնատիպ  (ի դեպ, այն 
հատկանշվում է նաև հղացման միաժամանակայնությամբ. առաջին երկուսն ունեն 
28.10 . 65, վերջինը 1.11. 65 թվագրությունը): Խաղի մեջ են ն ե ր ք ս վ ո ւմ  իրերը: Ի- 
ռւսցիոնալ հայեցումի ճիգով ճեղքվում են առարկաների կաղապարները, մերկաց­
վում իրերի դեմքը՜ խաղացկուն, արտահայտիչ, խոսուն: Իրերի ներքին կառուց­
վածքը տարրալուծելով’ Սևակը փորձում է ճանաչողության լույսով ցրել մարդկա­
յին հոգու խավարը և բանական քննումի ուժով, առարկայական տեսանումի նյու­
թականությամբ սթափության ու վերափոխումի ճանապարհը ցուցանել:

Այս առումով, այսինքն նպատակա յին ուղղվածության տեսանկյունից, Սևա­
կի շարքը ընդհանրության եզրեր է դրսևորում անտիկ փիլիսոփա-գրող Տիտուս 
Լուկրեցիուս Կարուսի (Ք. ա. I դար) «Իրերի բնության մասին» փիլիսոփայական 
պոեմի մտ ահղացման հետ, որում հեղինակը, մատերիա լիստական իմա ցա բա ­
նության հիմքերից քննելով իրերի ու երևույթների բնությունը, ճգնում է «մարդ­
կային ոգին փրկել կրոնի հեղձամաղձուկ խավարից»: Լուկրեցիուսը իրերի ճա ­
նաչողությունից է անցնում մարդկային գոյի և իմացականության մեկնությանը, 
Սևակը մարդու ներքին խորազննությունից է անցում կատարում իրերի բնությա­
նը, որպեսզի քննության ընդհանուր լույսի ներքո առավել ընդգրկուն ներկայա­
նա ճանաչումի փորձը: Ստավոր խա վա րի հաղթահարում և բանականության 
լույսի հաղթանակում, նպատակա յին ահա  այս ելակետում աղերսվելով հռո­
մեացի հեղինակի ստեղծագործությանը Սևակի շարքը, իհարկե, լուծում է բոլո­
րովին այլ գեղարվեստական խնդիրներ, կիրարկում գեղագիտական-իմացա - 
կան փորձի այլ հնարավորություններ, առաջնորդվում միանգամա յն այլ իրա­
կանության պահանջներով ու պայմաններով:

ճանաչողության ճիգը սևեռումի մտավիճակում տարրալուծում է իրերի հո- 
գեզգա յական աննյութական վիճակներ, կենդանանում, շնչավորվում, մարդկա յ­
նանում են իրերը, և կերպափոխումի աբսուրդը (իրը՜ մարդ, մարդը՜ իր-ականա- 
ցող) ձևավորում է գեղարվեստական նոր իրավիճակ: Դիմակով խա թա րվա ծ 
մարդկային ինքնությունը անինքնության նորակերպության մեջ վերաձևում, վե­
րադասավորում և վերաիմաստավորում Է նաև իրերի ներքին բնական դրվածքը 
(«...մե՜զ համար Նրանք պարզապես թատրոն են խաղում ՛ Հե նց որ, քա նի դեռ 
նայում ենք նրանց»), և խաթարումը դառնում է հա մա տ ա րա ծ ու ամենակործան: 
Իրերի դա տ  ու դա տ ա ստ ա նի դրամատիկական պատկերը ժա մա նա կը և մարդու 
նկարագիրը ստվերող արատների քննադատության ենթատեքստա յին իմաս­
տավորումն ունի: Իրավիճակի և խ ոսքի  ա շխույժ երգիծանքով, հեգնանքի դի­
պուկ և սուր ներթափանցումներով ծաղրի առարկա  են դառնում մարդկային 
այնպիսի արատներ, ինչպիսիք են պաշտոնամոլությունն ու նյութապաշտությու-
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նը (աթոռի գեղարվեստական մետաֆորով), կամազրկությունն ու ծառայա-
• մտությունը (գլխարկի և հա մազգեստի այլաբանությամբ), ասելիքը մետաֆորիկ 

տ ա րազումի իմաստային հագեցածությամբ ձեռք է բերում բարոյւսհոգեբանա- 
կան. սոցիալական, նաև փիլիսոփա յական ընդհանրացման ուժ' բանական ըն­
կալումի. առողջ դատողության ելակետային մոտեցումներով: Վերջին նա խ ա ­
զգուշացումը հնչում Է առավելապես որպես հույս, որի աղբյուրը խորագույն և 
ա նխա խտելի  այն հա վա տ ն Է. որ Սևակը տածում Է մարդու հոգևոր վերափո­
խության, կյանքի առողջացման հանդեպ.

... Մեր ձեռքով  սա րքվա ծ 
Իրերն իրա վունք ունե՜ն իշխելու,
Բ ա յց ո՛չ մեզ վրա :
Ա յսօր դա տ ում ենք լոկ մի քա նիսին:
Այսպես կդա տ ենք բոլորի՜ ն նա և '
Մինչև հա սկա նա ն,
Որ մեր իսկ սա րքա ծ
Ի րերն իրա վունք չունե՛ն իշխ ելու
Գոնե մե՜զ վրա  (II, 72):

Սևակն այստեղ կանգ չի առնում, այլ ժամանակի համար և ժամանակի մեջ 
սխրանքի համարժեք հանդգնության Է դիմում' երգիծանքի թափանցիկ շղարշի տակ, 
թվացյալ մեղմ հումորի երանգավորմամբ սասանելով նաև խորհրդային իրականութ­
յան անձեռնմխելի արժեքներից մեծագույնի՜' օրենքի՜ անքննելիության հիմքերը. 

Եթե Օ րենքը,
Որ նմա նա պ ես մենք են ք ստ եղծել,
Եթե Օ րենքն էլ ի ՛ր  լիներ, դիցուք,
Մինչև իսկ  նրա ՜ն մենք կդա տ եինք:
Զ գուշա ցնում ենք.
Թ ո՛ղ վա խ ենա  նա  
Եվ չվերա ծվի ա նկենդա ն իրի,
Ա յսինքն թող նա
Չըհա մա րձա կվի ... իր ֊ա կա նա նա լ... (72)

Ամեն ինչ չափվում և արժևորվում Է բանականության պահանջներով, ամեն 
ինչ ճշմարտվում և վերափոխվում Է ըստ  ա յդ  պահանջների, որովհետև  «Օրենք­
ները չեն ստեղծում մարդկանց, մարդիկ են օրենքներ  ստեղծում: Ու երբ պ ա րզ­
վում Է, որ այս կամ այն օրենքը  այլևս չի հա մա պ ա տ ա սխ ա նում  նրանց ապրելա ­
կերպին ու մտածելակերպին, ա պ ա  մարդիկ ա յդ օրենքը ՛ փ ոխում են մեկ այլ օ- 
րենքով...»: Բարենորոգումի այս օրեն քն  Է կյա նքի օրենքը, սա  է նաև գրա կա ­
նության, լայն առումով' արվեստի գոյության օրենքը: «Հարկ լուծանէ զօրէնս»,- 
հիշեցնում է Սևակը, կարիքի, պահանջի ձա յնը պ իտ ի առաջնորդող լինի կյան­
քում և ոչ թե կա րծրա ցա ծ օրենքների կապանքները:

Այսպես, քնա րա կա ն պատում ներմուծված դրա մա տ իկա կա ն սուր դրվագնե-
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րի միահյուսումով, դրանց համաժամանակյա  զարգացումների իմաստային 
շղթայակցումով ուէսմբողջականությամբ, թատերականացված խաղին մասնա­
կից դիմակների խիտ  և խոր բացահայտումներով, դիմակահանդեսի գլխավորի 
հուզական լարվածությամբ և ընդհանրացման ուժով հատկանշվող նշագրում­
ներով Սևակը ստեղծում է խիստ  դինամիկ, հարուստ և բարդ կոմպոզիցիոն 
հյուսվածք, որ կառուցումի ընդհանրության մեջ ձևավորում է կյանքի գեղար­
վեստական ընդգրկման համանվագա յին որակ: Դիմակի ստ եղծագործական 
ձևի մեջ, չհնչող ծիծաղի հարուստ ելևէջումներում և այդ ծիծաղի կուլմինացիոն 
կետում լացի փոխարկվելու դրամատիկ ներունակությամբ հեղինակին հաջող­
վում է ներթափանցելու կյանքի, մարդու հոգեբանության ամենամութ խորշերը, 
տեսնել-ներկայացնելու այն, ինչ այլ ձևի մեջ, ասենք զուտ քնարական մենախո­
սության հնարավորություններով, պարզապես անընդգրկելի և անլուծելի էր: 
Ստածողության, դիտումի այս բազմաձայնությունը հնարավորություն է ընձե­
ռում հակասություններով լեցուն ժամանակը և ա յդ ժամանակի մեջ ապրող ու 
բազմաբարդ կառուցվածք ունեցող մարդուն տեսնելու տարածական ընդգըրկ- 
ման լայն դաշտի մեջ և խորքային բազմաշերտ  հակադրամիասնությւս՚մբ:

Շարժումը Սևակի գեղարվեստական համակարգի կառուցողական որոշիչ 
գործոնն է. այն առկա է և' շարային մանրակաղապարների տրամաբանական հեր­
թագայության, և  շարքի ներսում բանաստեղծությունների հաջորդափոխության, 
և'յուրաքանչյուր բանաստեղծության ներքին իմաստային շերտերի զարգացման 
հարթություններում: Ոչ մի տեղապտույտ, ոչ մի անկարևոր ուրվագիծ կամ նրբե­
րանգ. ամեն ինչ տարածական ու խորքա յին ընդարձակումի ստեղծագործական 
խնդրի լուծմանն է ծառայում: Ընդհանուր թեման շարքերի միջոցով մասնատվում 
է ենթաթեմաների, ա պ ա  առանձին բանաստեղծություններով՝ շարժման մեջ են- 
թաթեմայի շղթան ձևավորող իմաստային-գաղափարական օղակների, իսկ յու­
րաքանչյուր բանաստեղծության ներսում արդեն' և  ընդհանուր թեմայի, և' ենթա- 
թեմայի, և  իմաստային առանձին օղակների ներգործությամբ ուղղորդվող մտա­
յին ճյուղավորումների: Շարժումը ձևավորվում է համակարգային այս բարդ հա ­
րաբերությունների ցանցում և այդ հարաբերություններով պայմանավորված: Ընդ 
որում, այն առկա է ոչ միայն գաղափարական, այլ նաև ձևային-արտահայտչա- 
կան հարթությունում: Այսպես «Եղիցի լույս» շարքը քնարական մենախոսության 
ներքին երկխոսականացված տարբերակ է հեղինակի և իր, հեղինակի և ժամա­
նակի միջև, «Դիմակներ» շարքը (իտալական commedia dell arte-ի բուֆֆոնւսդա- 
յին ժանրային-սյուժետային կաղապարաձևի ընդհանուր հատկականությամբ) 
տրագիկոմիկական թատերականացված խ ա ղի ստեղծագործական օրինակ է՝ 
խիստ բնորոշ 20-րդ դարի գեղագիտական մտածողությանը, որ դիմակի բանաս­
տեղծական ձևի մեջ մարդու ինքնության օտարման, հոգեբանական երկփեղկու­
մի տագնապն է կերպավորում: Բացի այդ, դիմակի խաղային պլաստիկան չօգ­
տագործված հնարավորությունների և նոր հեռանկարների դուռ է բացում:

Հաջորդ' «Դարակեսի պարգևները» շարքում Սևակը վերադառնում է բանաս-
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j տեղծւսկան խոսքի երկխոսա կա նա ցվա ծ ձևին, սակայն արդեն նոր' հւսմամարդ- 
> կային և համամոլորակային ընդգրկումով, երբ իմաստա յին-արտահա յտչական 

դաշտում դիմադարձվում է նոր որակի հեդինակ-աշխարհ հարաբերությունը: 
Նախորդ շարքի իմաստային ա նդրա դա րձով (այսինքն՜ ասելիքը միշտ  ա նա ­
վա րտ  է և շարունակական) բա նա ստ եղծա կա ն խոսքը  ծայր է առնում անդիմւս- 
կության ճշմարիտ կենսաձևի վերա հա ստ ա տ մա ն պահանջով, ոչ թե քողարկել 
իրականը, կոծկել արատը, ոչ թե լռեցնել ներքին տ ա գնա պ ի ձայնը, այլ հա մա ր­
ձակորեն նայել ճշմարտության աչքերին: «Պարականոն գրքերի հեղինակն» ու 
«չգրված օրենքների վերծանողը» ճշմարիտ  խ ոսքի  խորհուրդն է մեկնում («Դի­
մակների փոփոխություն' հօգո ւտ  անդիմակության»).

... Ասում եմ  ձեզ.
- Մի' վա խ եցեք վա տ թա րից,
Նա է լա վի օժա նդա կը թա քնըվա ծ...
- Հա վա տ ն ինչքա ն պ ակասի.
Ա յնքան հույսը կա վելա նա  ձեր սրտում,
Որովհետ և վստ ա հելը լա վ  է շա տ ,
Բա յց չա փ ից շա տ  վստ ա հելը մի աղետ ,
Որ չի կա խ վում  թ շվա ռա կա ն մեր գլխին,
Այլ ա ճում է, քա ղցկ եղի  պես, մեր ներ սհ ւմ ... (II, 74)

Ապա հնչում է «Դարակեսի հիմնը», որ մարդկության ա նցա ծ և անցնելիք ճա ­
նապարհի գեղարվեստական խ տ ա ցումն  է' ա յդ ճա նապարհը լուսավորող և դրա  
խորհուրդն իմաստավորող ոգով ուժեղների գոյության և գործի կարևորումով: 
Ութ մասից բա ղկա ցա ծ բանաստեղծությունը բազմաձա յն և բազմաձև միավոր­
ների սերտ  համակցությամբ անցյալից ա պ ա գա  ձգվող շղթան դիտարկում է 
ներքին միասնության և շարունակականության իմաստային ընդհանուր դաշ­
տում: Մտային շղթայի յուրաքանչյուր օղա կ  կազմավորվում է երկմակարդակ 
զարգացումի ընթացքով, առաջինում անցյալի փորձն Է սեղմագրվում, իսկ երկ­
րորդում' նորօրյա  կերպափոխումի նկարագիրը վավերացվում.

Ա ռաջներում մերպ եսներին 
Ա յրում էին խ ա րույկի մեջ ...
Հիմա  պ իտ ի խ ա րույկ  վա ռենք մենք ինքներըս,
Խ ա րույկ՝ մեզնով:
Աղը կրա կ է հա նգցընում:
Բա յց մենք պ իտ ի մեր կրա կով ա ղն էլ վա ռենք,
Որ ա վելի բոցա վա ռվենք,
Ա յնպե՛ս վա ռվենք,
Որ չմնա  նույնիսկ մոխ իր ու մ նա ց որդ ... (II, 76)

Մաս առ մաս զարգացումի ա նհա մա չա փ  դրսևորումներով լրացվում, ա մ­
բողջանում Է ասելիքը, և ասելիքի մեջ արժևորվում Է նաև իր և սերնդակիցների 
խիզա խումի  փորձը.
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... Մենք ծնվ եցինք...
Ու սնվեցինք
Շատ ավելի «ալելույա-օվսաննա»-ով,
Քան թե հա ցով սովորա կա ն ... 
ճա րպ ոտ  մուժն էր վա րա գուրում 
Կիսա քա ղցի մեր ա չքերը:
Փ այտոջիլներն էին կծում ու կծոտ ում 
Երազները մեր ա նմարմին:
Բա յցևա յնպ ես մերպ եսները կա րողա ցա ն
Պ ատիվն իրենց պահել ճերմա կ
Եվ խ իղճն իրենց պահել մա քուր ա ղի նմա ն ...

Սևակի ուշադրության կենտրոնում աշխարհն է. երկիր մոլորակի բախտը, 
մարդու ճակատագիրը, որ շարունակաբար մնում է «անընթեռնելի և անմեկնե­
լի»: «Պարապություն» բանաստեղծության մեջ հնչող տ ա գնա պ ը ներքին խորշե­
րից սողոսկում, աճում-ուռճանում և այս շարքում փոխարկվում Է իրական և խոր 
մտահոգության* ի՞նչ Է սպասվում այս մոլորակին, ի՞նչ Է լինելու այս աշխարհի 
հետ, ի՞նչ Է բուսնելու այս թշվառ հողին հարցադրումային բանաձևումներով: Հյու­
լեական դարի առեղծվածը ծանր ու տագնապահարույց մտորումների Է մղում 
բանաստեղծին, մի կողմից՝ իմացական մտ քի ա ննա խա դեպ  նվաճումներ, գի­
տության և տեխնիկայի աննախընթաց վերելք, տ իեզերանվաճ նորանոր բացա ­
հայտումներ, մյուս կողմից' անորոշության ցավ, անտարբերության և ձանձրույ­
թի թմբիր, օտարացումի և մենության ողբերգություն, ա հա գնա ցող կասկած ու 
վա խ  վա ղվա  օրվա  հանդեպ: Սարդու ստեղծածը, որ կոչված Է իրեն ծառայելու, 
ուղղվում Է իր դեմ, որովհետև մեքենա յացող կյանքի հորձանքում կորչում և ար­
ժեզրկվում են սիրո, կարոտի, նվիրումի ծնունդ մարդկային թանկ ու ա նփ ոխա ­
րինելի զգայություններ, և Սևակի' «համայն աշխարհի հաշվիչ մեքենաներին և 
ճշգրիտ սարքերին» տրված հանձնարարականը կրքոտ  և լուրջ մարտահրավեր 
է' ուղղված մարդու և մարդկայինի անտեսման բոլոր փորձերի դեմ.

Հա շվո ՛ւմ եք, հա շվո ՜ւմ ...
Հա շվեցե ՛ք հապա ,
Թե ի ' նչ ա լիքով, քա ն ի ' վա յրկյա նում
Եվ քա ն ի ' գրա մ  ա րյուն է հոսում ա ղջըկա  սրտ ից
Դեպի ա մոթխ ա ծ ա յտ երը նրա '
Առաջ բերելով ա ՛յն բռնկումը ջերմամիջուկյան,
Որ մինչև ա յսօր, միա մտ ա բա ՜ր, շիկնա նք ենք կոչել:
... Հա շվեցե ՛ք նաև, մի վերջի՜0 ա նգա մ,
Թե ա յդ ի 'ն չ ձևով,
Ի 'նչ մեքենա յի օգնութ յա մբ բա րի
Դեռ կա րելի է մա րդուն մա ՛րդ պահել
ե վ  կա մ նո՛ր միա յն մա րդուն դա րձնել Մա՜րդ ...

46



«Հաշվո՛ւմ եք. հաշվո՜ւմ...» արտահա յտության խորին հեգնանքը խիստ  թա­
փանցիկ է. և հնչերանգային փոփոխություններին համընթաց, մտային շիկա­
ցումներին զուգահեռ այն ավելի ու ավելի սուր երանգներ Է ստանում ' քա յլ առ 
քա յլ արժևորելով մարդկային գոյության եզակիությունը:

Եթե «Եղիցի լույս» շարքում Սևակն առավելապես լույսի և լուսային կեցության 
խորհուրդն Է իմաստավորում, ա պա  «Դարակեսի պարգևներում» հիմնականում 
ստվերի անդրադարձներն Է որսում և տարրալուծում դրանց բաղադրությունը' ա- 
մենևին չհավակնելով սպառիչ և վերջնական պատասխանների, հարուցված հար­
ցերն իսկ արդեն մտահոգիչ են, ա շխարհատեսական և մարդախուզական դիտում­
ները' տագնապալի: Բացի այդ. «Եղիցի լույս» գրքում Սևակն իր առջև ստեղծա­
գործական խնդիր Է դնում գեղարվեստի օրենքներով և դրան ներհատուկ սահ­
մաններում. ընդհանրացման ու կերպավորումի զուտ գեղարվեստական ձևերով ու 
միջոցներով ներկայացնելու ասելիքը: «Սարդը ափի մեջ» շարքում նկատելի հռե- 
տորականությունը, որը խիստ  բնորոշ Է ժամանակի «ամենաակտիվ, ամենագոր- 
ծունյա, ամենա լավ ու ինքնազոհ» բանաստեղծներին, այս գրքում փոխարինվում 
Է խոհի փիլիսոփայական և դիտումի գեղագիտական հագեցածությամբ, գեղար­
վեստական սիմվոլիկայի ներգործումի ուժով (քա ղա քա ցիա կա ն պոեզիայի, հրա­
պ արակախոսական ոճի ներհյուսումներ, այնուամենայնիվ, առկա են գրքում, դա 
Սևակի ստեղծագործական նկարագրի յուրահատկությունն Է):

Համակշռումը Սևակի շարային կառուցումի կարևոր առանձնահատկություն­
ներից Է. համակարգում ամեն ինչ ձևավորվում Է բնական հերթափոխումի օրի ­
նաչափությամբ: Ստեղծելով գա ղափարւսգեղւսգիտական ամուր և խ իտ  օղա կ­
ներ նա չի ձգում, չի ծանրացնում ՛ասելիքը, ա յլ ի հարկե և ըստ  հարկի սպառե­
լով նյութը' անցնում Է հուզական լիցքերի ու տրամադրությունների համալիրա- 
յին նոր կառույցի ձևավորմանը, որպեսզի ամբողջության մեջ ստեղծվի բա զմա ­
ծա վա լ և ներդաշնակ համակարգ: Այդպես, «Դարակեսյան պարգևների» լրջա­
հայաց, ծանրանիստ , իրապատում խոհագրութ յանը հաջորդում Է «Ողջույնի 
քմա յքների» կարճատև և ճախրաթռիչ լուսերգությունը' «Լույսը բարի Է, Եվ բա ­
րին լույս Է...» իմաստային կենտրոնացումով.

- Բա ՛րև, - 
Եվ կուզենա յի՛,
Շա՜ տ  կուզենա յի,
Որ ա յս  բա ռն ի րո ք դա ռնա ր ա նձնա գիր 
Ա շխա րհո՛ւմ հա մա յն,
Ամենքի' հա մա ր (108):

«Եղիցի լույս» գրքում սիրային թեման հունավորվում ու ծավալվում Է նա խ ' 
ողջույնի տարաձև, ավելի ստույգ' տա րա վիճա կ դրսևորումների’ բարև-ի, բարի 
լույս-ի, բարի աջողում-ի, բարի իրիկուն-ի, բարի գիշեր-ի, բարի գալուստ-ի, բա ­
րի ճանապարհ-ի իմաստային ուղղորդումով, ա պ ա ’ «Նորից չեն սիրում, սիրում 
են կրկին» մտահանգումի բանա ստ եղծա կա ն որոշակիացումներով: Այսպես' սի-
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բային թեման, տրոհվելով ձևային երկու կաղապարների մեջ. մասնատվում է 
նաև մանրակաղապարի ներքին տիրույթում և ա յդ տարածականության մեջ 
տարրազատվելով՜ շարժման մեջ ձևավորում է ամբողջը’ ներքուստ ճյուղավոր 
ու բազմաշերտ, ընդհանրության մեջ' հա վա ք և համակարգված:

«Եղիցի լույս» գիրքը կազմող շարքերի փոխա դա րձ կապն ու պայմանավոր­
վածությունն այնքան է սերտ և ամրաշեն, որ շարքը եզրափակող արտահայտութ­
յունն անգամ կարող է ծնել շարային նոր խորագիր: Այդ կերպ «Նորից չեն սի- 
րում...»-ի վերջին' «Աստծու քարտուղար»-ից սկիզբ է առնում համանուն շարքը ի- 
հարկե, իմաստային նոր ընդգրկումով և հարցադրումների համալիրային այլ կազ­
մով: Այս շարքը, որ ասես հոգեբանական և մտային վիճակների, հուզազգացական 
լիցքերի աստիճանական զարգացման հավաքատեղին լինի, բանաստեղծական 
խոսքի և խոհի եզրափակիչ օղակը ակունքին վերադարձնելու և միացնելու, կոմ­
պոզիցիոն ամբողջականությունը դրանով ամփոփ  դարձնելու գործառույթն ունի: 

Ամեն ինչ սկսվել էր աստվածային լույսից, և ամեն ինչ վերադառնում է դրան: 
Աստծու խոսքի արձանագրողը և աստվածային ճշմարտության թարգմանը երկ­
րային կյանքի հոլովույթում բանաստեղծն է, ստեղծանողը, որն արարումի սրբազ- 
նագույն կենսավիճակում հավասարվում է Աստծուն’ «Նորից լցվա՜ծ-լրիվացա՜ծ 
... հասկանում եմ աստըծուն»: Լույսի և ստվերի անդրադարձներով սկիզբ առնող 
խոսքա յին ծիրը այս շարքում հավելվում և եզրափակվում է կյանքի հակադիր 
բևեռները ներկայացնող նույն խորհրդանիշերի նոր ընդհանրացումներով, մի 
կողմում արվեստագետն է’ տեսանելու և տեսանելի դարձնելու բացառիկ շնորհով 
(«Բանաստեղծի բախտ», «ճառագայթային ախտ»), հանկարծագյուտ բացահայ­
տումների ներունակությամբ («Անօգուտ փ նտրտուք կամ երջանիկ գյուտ»), կյան­
քի թրթիռը ջիղերով զգալու, «մեզ... մեզանից ազատելու, հատել-զատելու, ա պա  
Անհայտին զոդել-միացնելու» հատկւսկանությամբ («Շարավ»), այրվել-մոխրա- 
նալով ջերմացնելու ինքնազոհողությամբ («Բանաստեղծները»), արարելու և 
մարգարեանալու երկնային բացառիկ տրվածքով. սա լույսի գործառության, լու­
սային ներդաշնակության կենսատարածքն է: Ստվերինը բնակեցված է «ծպտված 
ճարպկորդիներով», նրանցով, ովքեր, կյանքին ոչինչ չտալով, միայն կորզում են 
և սպառում, գրչակներով, ովքեր, թեկուզ կյանքում հաջողակ, արվեստում անպըտ- 
ղաբեր են, կարդալ գիտեցող, բայց կարդացածը չհասկացող հավակնոտներով, 
ովքեր մարդկային տարածությունը լցնում են միայն չարության շնչով և նա խա ն­
ձի թույնով ... բոլոր նրանցով, ովքեր խավարածին են և խավարամոլ:

Սևակի եզրափակիչ հորդորը («Դիմավորեցեք ... կասկա՜ծը») կասկածների 
ծովում մա քրա գործվա ծ հա վա տ քի (ո՜չ հավատա լիքի) զորությամբ հասունա­
նալուն և ամրանալուն է միտված:

Այսպես, թեմատիկ տրոհման և աճման, իմաստային-տրամաբանական, ոճա- 
կան-հնչերանգային միավորների զարգացման աստիճանական և թռիչքային ձևե­
րի, զգացմունքների վերելքային և վայրէջքային ալեկոծումների, մտային լարվա­
ծության և լիցքաթափման հերթագայությամբ շարային ներքին շարժման արդ-
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յունքում ձևավորվում է դինամիկ և դիալեկտիկ համադրություն, որ բանաստեղ­
ծական արվեստի' մինչ այդ հայ պոեզիայում իբրև համակարգ չկիրարկված հա֊ 
մանվագային որակ է: Համանվագա յին գեղարվեստական մտածողության տ ա ր­
րեր, անշուշտ, առկւս են և Գ. Նարեկացու, և Դ. Վարուժանի, և Վ. Տերյանի, և՜ Ե. 
Չարենցի պոեզիայում, սակայն առաջին անգամ համանվագային ա մբողջակա­
նությամբ այն դրսևորվում է Սևակի պոեզիայում: Դա ժամանակի պահանջով էր և 
ժամանակի ձայնին էր համահունչ:

Այդպես, անցյալ դարի 50-60-ականների սոցիալ-քաղաքական, գիտաիմացա- 
կան կյանքի հեղաբեկումները և խորհրդային տարածքում, և ընդհանրապես աշ­
խարհում վերաշրջեցին նաև գեղարվեստական մտածողության պահանջներն ու 
հնարավորությունները՝ համանվագա յին դիտումով ընդարձակելով և խորացնելով 
գեղագիտական ճանաչողության, գոյաբանական ու մարդախուզական բացահա յ­
տումների, նաև մեր ընկալչության նորահայտ գործառնությունների դաշտը:

Ունենալով ժամանակի ձայնի (ո՜չ աղմուկի) բացառիկ սուր զգացողություն' 
Սևակը կա րողա ցա վ Լսյն գեղարվեստորեն վերակերպավորել հա յա ցքի ընդգըր- 
կուն, բազմաելևէջ և բա զմերա նգ անդրադարձներով, հակասություններով հա ­
մադրվող համանվագա յին-բազմածա յն ամբողջականությամբ, որ ժա մա նա կի 
մասին ժամանակի ոճով խոսելու առաջադրությամբ էր թելադրված: Նա նորո- 
գեց և շարունակական դարձրեց հայոց բանաստեղծության նորարարական 
շղթան' դրանում իր ներկայությամբ և ներազդումով ձևավորելով ա նհա տ ա կա ն- 
կայուն ստեղծագործական օղա կ ' ուղեցուցումի ներունակությամբ-և հղումով:

1. Գասպարյան Դ., Պարույր Սևակ, Երևան, 2001, էջ 167:
2. Սևակ Պարույր, Երկերի ժողովածու 6 հատորով, հ. 2, էջ 15, Երևան, 1972 թ.: Այսուհետև 

այս ժողովածուից հղումների կողքին կնշվեն հատորը և էջը:
3. Օշական Հ., Սփյուռքը և իրավ բանաստեղծությունը, Երուսաղեմ, 1945, էջ 83:
4. Гартман Н., Эстетика} Москва* 1958, с. 634.
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